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Horprobe

Dmitrij Sostakové ist auch im Jahr seines hundertsten GeburtstageRéagsel. Kein
zweiter Komponist des 20. Jahrhunderts hat ein &hirterlassen, das so reich ist an
Brichen. Exzessive Extrovertiertheit und extremeolrgrtiertheit, Expressivitat und
Unbestimmtheit stehen nebeneinander. Kaum ein Kompwerfiigte tber eine sol-
che Gabe, Vertrautes mit Unvertrautem und Innowatiot Klassischem zu verbin-
den. Obwohl ein begnadeter Pianist und Tonkinstlerde er wie kein anderer
Komponist jahrzehntelang mit aul3ermusikalischen $itfen gemessen und politisch
gedeutet. Fiur die einen ist er der StaatskompdeisEowjetunion, ausgezeichnet mit
Stalinpreisen und Leninorden. Fir die anderen i€der eines totalitiren Systems,
seine Musik Ausdruck des Widerstands gegen Repressid Leiden im Stalinismus.
Mitunter ist sogar von Versuchen zu héren, ihn achhinein zu einem ,Sacharov
der Musik” zu stilisieren.

Derartige Vereinnahmungen durch Kommunisten, Amivifnunisten oder wen auch
immer fiihren ins Leere. Doch selbst wer Sostakdeaivor in Schutz nehmen méchte,
kann das historische Umfeld nicht ignorieren, imdseine Musik entstand. Sostako-
vi¢s Schaffen speist sich aus der Ambivalenz der Megeius dem Aufbruch nach
der Revolution, aus dem Freiheitsversprechen, aaschiug in Unfreiheit. Noch
starker wurzelt seine Musik aber in den spezifiscBewalterfahrungen in Rul3land:
im Grauen des Birgerkrieges, in der Angst, im GnoRerror im Stalinismus und in
der Vernichtungserfahrung im Zweiten Weltkrieg.

Sostakowt ist der musikalische Chronist einer Epoche, siiompositionen kiinden,
so der Komponist Vladimir Martynov, vom Grauen uiet Grandezza des 20. Jahr-
hunderts. Aus dieser Bandbreite resultiert das Nelbander von enormer Kraft und
groRer Verletzlichkeit dieser Musik, daher ihre retkéeristische Exzessivitat. Sosta-
kovi¢ hat eine musikalische Sprache entwickelt, deredriiglichkeit kaum jeman-
den unbeteiligt lassen kann, der sich einmal aué él6rprobe einlaf3t. Seine Musik
fesselt durch ihre Unmittelbarkeit und ihre Tiefée Serthrt vor allem dann, wenn
sich Sostako¥i mit den elementaren Abgriinden d@enditio humanawie Verzweif-
lung, Angst, Gewalt oder dem Tod auseinandersetzt.

In diesem Heft versuchen internationale Musikwissiaftler, Musiker und Journali-
sten, das Rétsel Sostakbyeu l6sen. Ihr Zugang ist vielfaltig: historischusiksoziolo-
gisch, werkimmanent, doch immer anregend. Uber KMmsilesen, ohne sie zu horen,
verbietet sich von selbst. Deshalb bieten wirShaate fur Violine und Klavier op. 134
in einer Interpretation von Kolja Blacher und Jasblemtsov als Horprobe an. Gleich-
zeitig unterzieht Jascha Nemtsov diese Sonate @ineierten Analyse und pladiert
dafur, diesem zu Unrecht vernachléssigten Werk rafmerksamkeit zu schenken.
Als nachste Horprobe wirde sich vieles eignenMiggte, die Achte oder die Zehnte
Symphoniedie Streichquartetteder da€rste ViolinkonzertEs ist Zeit, die Politisie-
rung Sostakows zu iberwinden und — so der Appell des DirigeMalerij Gergiev —
mehr Musik in dieser Musik zu entdecken. Denn eise&ein Ratsel: Etliches von
Dmitrij Sostakovks Musik ist exzellente Musik.

Manfred Sapper, Volker Weichsel



Abstracts

Dorothea Redepenning
Chronist seiner Zeit
Dmitrij Sostakové zwischen Ethik und Asthetik

Kein anderer Komponist des 20. Jahrhunderts wumepditisch gedeutet wie Dmitrij
Sostakowt. Nur allzu haufig wird er jedoch ausschlieRlich auRermusikalischen Kriterien
gemessen. Dieser Zugang ist problematisch. Sodtakwachte sich zwar die Rolle des Chro-
nisten zu eigen, der Wahrheit und Moral bewahrtctbwie die Analyse der mittleren Sym-
phonien zeigt, sind es vor allem in klingenden Ttraden verwurzelte Konnotationen, die auf
das Spannungsfeld zwischen Ethik und Asthetik vismve in dem sich Sostakéwewegte.

David Fanning
Widerspenstiger Revolutionar?
Dmitrij Sostakové zum 100. Geburtstag

Das Interesse an Dmitrij Sostak®vst im Jahr seines hundertsten Geburtstags exypisaitig
gewachsen. Gleichwonhl ist es weiter schwierig,ggnzentrale Fragen zu seinem Leben und
seinem Werk zu beantworten. Was macht Sostakdvusik fiir Konzertbesucher so populér?
Warum ruft seine Musik so unterschiedliche Realdiohervor? Wie stark war sein Stil vom
kommunistischen Regime beeinflut? Sind die ,Memuirecht? Die Antworten sollten
Sostakouis breite Begabung und die Bedeutung der musikalistiterpretation beriicksichti-
gen und unbedingt vermeiden, konkrete politischa&tmen in sein Werk hineinzulesen.

Kerstin Holm
Das Schreckliche ist des Schénen Anfang
Was Sostakovi RuRland heute bedeutet

Die Statur von Dmitrij Sostako¥ials Jahrhundertkomponist macht ihn fiir seine Heinah
zur Last: Die neue Komponistengeneration muf3 eludturellen Vatermord begehen, um zu
sich zu finden, glaubt der Petersburger Boris Fiaki). Sostakows Musik der Stalinzeit,
gezeichnet von musiksprachlichen Defekten, wirdgatechnet dadurch zum vollwertigen
Kulturdenkmal ihrer Epoche — flr freiheitsliebendergangenheitsbewaltiger nicht der er-
freulichste Befund.

Leonid Gakkel’
Das Komplementéargesetz
Sostakow und Prokof'ev

Sergej Prokofev und Sostakévhatten sich nichts zu sagen, und sie konnten @émanicht
héren. Das ganze Wesen Prokof'evs lauft Sostakisthetisch und strukturell zuwider. Gleich-
wohl gibt es auch Beriihrungspunkte. Prokof'ev undt&kovk gehdren zusammen wie die ma-
terielle und die geistige Welt. Mit den beiden t®olnan es daher halten wie mit Goethe und
Schiller: Statt dariber zu diskutieren, wer besset bedeutender sei, sollte man sich daran er-
freuen, daR Deutschland zwei so grof3e DichterZbesit die Welt zwei derartige Komponisten.



Bernd Feuchtner
Lieder der Nacht, Nachte der Angst

Angst in der Musik von Dmitrij Sostakavi

In der Stalinzeit fiel der Musik das Privileg zuinDe zu sagen, die nicht ausgesprochen wer-
den konnten. Dmitrij Sostakavientwickelte geradezu ein System verborgener Bedgety

die in seine Musik einen doppelten Boden einzogen,rdur durchschauen konnte, wer &hnlich
empfand und diese Sprache verstand. Er gab dentéingaisdruck, unter denen eine ganze
Epoche litt und die besonders nachts auftraten.

Andreas Wehrmeyer
.Mir scheint, ich bin ein Jude“

Zum ,Judischen”“ im Werk von Sostakovi

In dem MaRe, in dem heute die Bereitschaft besiddt, Musik von Dmitrij Sostakovi
pauschal regimekritische Potentiale zu unterstekgachlieRt sich vermeintlich umstandslos
die Verwendung judischer musikalischer Idiome: Alssdruck der Identifikation mit dem
Schicksal der Juden, als Chiffre des Unterdrucksséiatsachlich aber liegen die Verhaltnisse
komplizierter: Derlei konkrete Bedeutungen sindrkaaffensichtlich und kénnen nur durch die
Horer imaginiert werden.

Jascha Nemtsov
,Um mich kreist der Tod"

Sostakowis Sonate fir Violine und Klavier

Kaum ein anderes bedeutendes Werk Dmitrij Sostékdiihrte in den letzten Jahrzehnten ein
derartiges Schattendasein wie seine Sonate fimeioind Klavier op. 134 von 1968. Kritikern

erscheint sie als ,wenig gelungen®, Interpretembraarken sie als ,undankbar* und ,sperrig".
Damit wird diese Komposition griindlich verkannteDnusikalische Welt der Sonate spiegelt
Sostakowls Auseinandersetzung mit dem Thema Tod wider. Déeilen unter anderem

Zwdlftonreihen Eingang in die Komposition — siedsijedoch nur ein Element des Klangpor-
tréats des Todes, das Sostakdwi seinem Spatwerk entwickelte.

Levon Hakobian
»Ich hab euch niemals geliebt, ihr Goétter!"

Sostakow und die proletarische Musik

Sostakouis Kontakte zur Jproletarischen” Musik der 1920dnréafinden in der Zweiten Sym-
phonie zum 10. Jahrestag der Oktoberrevolutionnitdeisdruck. Auch seine abschéatzige
AuRerung zur leichten* Musik steht im Einklang rdi¢r Ideologie des Proletkult. Gleichzeitig
verachtete er die Musik ,proletarischer* Komponistend war erleichtert, als 1932 ihr Verband
(RAMP) aufgeldst wurde. 25 Jahre spéater wendetatr isi der Elften Symphonie erneut der
Asthetik der ,proletarischen* Musik zu. Zudem besitét er zwei Chére des filhrenden ,prole-
tarischen“ Komponisten Aleksandr Davidenko. Vernohtl ist das Interesse des reifen
Sostakowt an der Musik, von der er sich friiher distanzieattdy eine Umwertung ideolo-
gischer Werte, die fur viele Intellektuelle der yveetterperiode” typisch sind.



Wolfgang Mende
.Lebendige Waffe im Kampf*

Sostakow und die Kulturrevolution

Dmitrij Sostakové gilt heute vielen als getarnter Dissident. Firdibre 1928-1931/32 ist dies
nicht Gberzeugend. In diesem Lebensabschnitt utitets er durch seine Kompositionen fir
Ballett, Music-hall, Theater und Film wie auch dusgine 6ffentlichen AuRerungen in weitem
MalRe die politisch-gesellschaftlichen Ziele dertkrrevolution. Eine Analyse des Balletts Der
Bolzen (1930/31) vor dem zeitgendssischen Rezepiiotesgrund zeigt, dafl die in der Hand-
lung angelegte Legitimation politischer Gewalt durden unterhaltsamen und satirischen
Charakter der Musik nicht desavouiert, sondern gh#irdert wird.

Stefan Weiss
1948 und kein Ende

Sostakow als Buhnenheld

Sostakowis konfliktreiches Verhaltnis zu Stalin hat Autorenterschiedlicher Zeiten und
Regionen zu Bihnenwerken Uber dieses Thema inspibertSchauspiele IlI'ja Golovin von
Sergej Michalkov (1949) und Master Class von DawavRall (1981) sowie die Oper Dmitri
oder Der Kinstler und die Macht von Hans-Klaus Beigrich und Luca Lombardi (2000)
verarbeiten in ganz unterschiedlicher Weise Persomed Zeitgeschichte und vermitteln dabei
Aufschliisse iiber die Sostak&Rezeption ihrer jeweiligen Entstehungskontexte.

Svetlana Savenko
Fruchtbare Spannung

Sostakowt und Igor’ Stravinskij

Sostakow und Stravinskij gelten gemeinhin als Vertretereeinéllig kontraren Musikauffas-
sung. Das Verhaltnis zwischen den beiden Kompanistejedoch komplexer, als es auf den
ersten Blick scheint. Sostakéwerfolgte das Wirken seines &lteren Kollegen geihes Le-
bens aufmerksam und brachte ihm als Musiker, rjedidch als Denker gleichbleibende Be-
wunderung entgegen. Umgekehrt wich Stravinskijs isaddnte Haltung dem anderen
gegeniiber im Laufe der Zeit einer zunehmend samatfiik an Sostakow als sowjetischem
,Staatskomponisten und an dessen ,riickstandigprimitiver* Asthetik.

Dorothea Redepenning
Argernisse, Abgriinde, Absurditaten

Fragwirdige Bucher zu Sostakovi

Dmitrij Sostakovks Werk regt nicht nur zu musikalischen Interpreta¢h an. Auch auf dem
Buchmarkt gibt es neue Veréffentlichungen. Nichtejetieser Publikationen garantiert Erk-
enntnisgewinn. Fast zwei Jahrzehnte wéhrende Dxbétier die Authentizitat der von Solo-
mon Volkov herausgegebenen ,Memoiren“ haben in afrtschen Neuausgabe des Buches
keinen Niederschlag gefunden. Volkovs neue Mondgeafiber Stalin und Sostakévist ein
methodisches und musikwissenschaftliches Argerisch auch der akademische Betrieb
produziert Arbeiten, die sich etwa der Grotesk&astakows Werk zu widmen vorgeben, in
denen aber alleine das handwerkliche und wissefibcha Selbstverstandnis grotesk ist.



